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Deautres installations évopmeskntant les étapes de
période du pré-cinéma. Cpésiske. éadin, une lumiére

des sculptures en mouvepigoedeue le rble de la fer
l*Américain Gregory Barsdmiamotiopelddais la boucl
recherches sont inspiréediparda #ods dimensions gt
trope. Cette inverfsoechiusstKplus étrange que celle,
presentait sous la forme dhumetasidrsLdu passé. Ce
a lsintérieur duquel était ptckartiste lui-méme queil |
suite de dessins. En faisastédnardenseses installagior
tambour & une vitesse suffcsaatmisigprésente le visa

succession deimages se thamsfoenogii eavre la bouc

une animation que leon 0 aitgrabes objets en s
une fente. Lein$tadlatme@amintérieur de ses levres fin

Rirmi les artistes qui abordemeédite lumiere. Le spectateur
problématique, Christian Paitésariesdoucher du doigt et sea
rappelle que le théatre degaibgeie l[~ombre du décapsuleur s
compte parmi les premierf@speista@daangement ou que des
deécran, quand il ne projattesgeprécipitent vers le sucrier. |
lsombre deun striptease sautard detidgets sur la table que de
scene. Ici l~fombre, qui deoéliesiéeoquant une autre réalité.
dépend des étres ou des pdiies, @eimations, en deux dimer
suffit a elle-méme. Motoskiocbkikaemoir et blanc, pouvant
et Yoko Kunoh, du coIIecgg?msde traditionnelles, sont
Minim++, expérimentent iées par un dispositif que
lsimmatériel au sein de lsitesthhaliogies du numérique rendel
Doles [es objets du quotliﬂttmxible. Mais celles-ci seeffacent
meétal (un décapsuleur, un-sueraifyite fait alors place a la
sont présentés sur une tahtesielalecpetites histoires.
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Gregory Barsamian fonctiewoenaurssintegralité de sa tete. En
sur le phénomeéne visuel peitapeaiplus profond de son

tance rétinienne. Une struntmescietd]-
lique en rotation remplacededargivaws propres an
les dessins font place a dééssulpsuphss refoulés.

Le split-sc

Gregory BarsgmigHilia sont présentés laésaimgtiir SedRmstona lsinstar
J@RRemMmAY 8 INAobRdbel

de Brian de Palma, sey sont essay
GantegtrangleurdieR3dsédtius recemment, ceest Mike Figgi
Fleischémetdedklike Figgmoussé ce mode narratif a leextrér
Leurs réalisateurs ont tent&rEimesbetcran y est divisé en
époques différentes, de s ghéamdeséquences qui ont ét
cadre. Ceest en effet sur fiivie28czartemps reel, le 19 novem
gue le public de leopéra G&9%rias acteurs se croisent dan
ecouvert, dafp8Epu de locaux deune sociéeté de productio
cinéastes ont depuis expéramagéant ainsi un méme espace
cette nouvelle forme deécténmesfilLe film est donc deune dur
mique. Ceest beaucoup ptus todegpmond a celle deune cass
les artistes vidéo seen som\érMikeckiggis souligne les possi
ssplit-screenZ, ou écran doffeéessbar les nouveaux médias
apparu a la fin des annéelei®0wanfaitedire a une actrice :
un nouveau moyen, empragéaudselles technologies sont a
télévision, de seaffranchirldicaadreadbgitale est arrivée et el
l*écran. Richard Fleischedeomapidepdgmiouvelles expressior
les premiers a leavoir expaomesilgsdamsations

[een



art num@rique

Teiji Furuhashi, Lovi@etllation multimddia)

viddo Interactives

Beaucoup de cinéastes sespentgtenchéssqueil traverse un co
sur les possibilités du fornudBnae des ventilateurs. Le ver
serait-ce c?ue pour des quesehmeédcnbe-alors les séquences
miques, alors que le suppprojg¥dasatbtout comme dans les
risant leinteractivité donc uoeumeesatiotiokusai et de Jeff Wall,
non-linéaire, sert encore tigspeagostanvolent. Lorsque le spe
rement a stocker des filmgque lesrventilateurs searrétent et |
visionne en continu. En remandbreuxcembtars projetés de leart
re deartistes associent vidéa-etémerreprennent leurs activité:
activité au sein de dispositifispelsitfelde Du Zhenjun sont gér
exposes a L@zeddectif lement dsune grande simplicité et |
Dumb TypaesTeiji Furuhasignt aux regles les plus elémentai
Field-Worlde Msssdi Fujinaiaformatique binaire. Le courant |
Cover, On cherobértelldumrene passe pas, le spectateur est
Zhenjunf Cette derniére instalation/rai ou faux. Cependant,
représente un hommage &urgipbast au rendez-vous, a laq
8raphie de Jeff Wall, e Ie-_mﬁ!&paitamerun sentiment de géne
sune estampe UHbkosaiagenine ici: est-ce bien moi qui sui
l*hommaeagpelique Richard Qestgiheld»un tel désordre ?

Les dispositifs

Lesimmersion, tout commedriritain de monter. A chaque échange
activité, participe des futudu massjbkssi seagit deun autre montage,
du cinéma. Aussi Gexpoagiame autre histoire.

du fuserdevait-elle de préJemseiilms Si@utteris narrare, licet
ciuelques dispositifs immedsif3ean-Michel Bruyere, sont ainsi

Il est en effet des artistes pajetés.LQet iFilm, le premier, est
Courchesne ou Jeffrey Shaspiméidu mythe de Diane et Akteon,
souvent, mettent le spectatetih@metaécurrent dans la peinture
deimmersion. Ceest ce typtatieaxgerilemast pas rare, en effet,
gueautorise IsiCinema de JerdesShdistes exploitant les

qui devient pour hadis@sa@eehnologies du numérique seinspirent
conteriadlon les mots de éidihardes que les historiens deart
Castelli. Il seagit deun donvegoaiBable bien. Ainsi les pratiques
deune douzaine de metresudistijasettemme celles de Jeffrey
dont la paroi intérieure ne&ttaautee Jean-Michel Bruyere

gueun gigantesque écran.seinsdeisent dans une continuité quand
spectateurs porte un casdlsenetushioisitent a pencher la téte en
par les mouvements de sariéee lpazorige, du regard, une histoire
du déme qui recoit lsimagso@ne déme dont la monumentalité
expérience est unique et lgsuardiesous évoquer deautres
spectateurs visionnent le Gbupples est
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